Анализ поэтического текста

На первом этапе мы, приступая к работе над стихотво​рением, воспринимаем его общим планом, целиком, как сово​купность элементов, образующих текст. Впечатления, вызван​ные первым чтением, дают обобщенное представление о теме (о чем оно на первый взгляд), модальности стихотворения (какое настроение оно передает: веселое или грустное и т. д.), но наши ощущения пока еще очень приблизительны, неглубоки, поверх​ностны.

Итак, на первом этапе мы определяем:
а)
тему: (стихотворение раскрывает
; в стихотворении показано
; темой стихотворения является
; в стихотворении рисуется
; стихотворение посвяще​но 
);

б)
жанровую форму (является лирическим раздумьем; пей​зажная зарисовка, на фоне которой даются авторские раз​думья о
; изображается трагическая картина из жиз​ни человека);

в)
модальность (проникнутые грустью; наполненные чув​ством ликования; спокойный тон мудрого созерцателя и т. д.).

Примечание. В отдельных случаях методически целесообраз​но ввести своеобразную маску неискушенного читателя: « Воз​можно, кто-то, прочитав это стихотворение, недоуменно пожмет плечами, не найдя в нем ничего, кроме незатейливого описания осеннего леса: где же здесь глубокий художественный смысл, где жизнь человеческого сердца, где же тут, наконец, поэзия?» Ис​пользование «маски» позволит вам мотивировать исследование стихотворения тем, что вы пытаетесь найти весомые аргументы, опровергающие точку зрения, согласно которой данное лири​ческое произведение лишено глубокого смысла.
Главная задача первого этапа состоит в том, чтобы выбрать нужную установку, определить точку зрения. Если вы считаете, что в данном стихотворении главной темой является противо​поставление бессмысленного существования человека гармонии и полноте природы, то, очевидно, отбор и интерпретация поэти​ческих элементов будут осуществляться в указанном направле​нии.

На втором этапе мы начинаем вычленять отдельные компоненты художественной системы:

1) название;
2) метрико-строфическая форма;
3) фоника;

4) приемы лексико-морфологической и иносказательной вы​разительности;

5) интонационно-пунктуационная выразительность;

6) лирический сюжет;

7) лирический герой.

Указанная нами последовательность компонентов художе​ственной системы предполагает движение от анализа внешних характеристик (строфика, ритмическая организация) к рассмот​рению уровней, требующих суммирования, обобщения накоп​ленных наблюдений (лирический сюжет; лирический герой).

Задача исследователя состоит не в том, чтобы описать раз​нообразные компоненты художественной системы, а в том, что​бы свести свои наблюдения к некоему смысловому центру (по​тому методика и называется «концентрическим кругом»), пока​зать роль, которую играет исследуемый компонент в раскрытии художественного смысла.

На этом этапе мы должны преодолеть хаотичность, множе​ственность, бессвязность отдельных наблюдений, объединить их, и у нас должно появиться представление о художественной це​лостности, которая невидимыми нитями связывает все элемен​ты стихотворения общностью смысла и чувства.

Чтобы лучше представить себе процесс реального исполне​ния, мы предлагаем сначала выполнить практическую работу со стихотворением, анализ которого построен по методике «кон​центрического круга».

III. ТРЕНИРОВОЧНЫЙ ЗАЛ

Упражнение 1. Анализ стихотворения А. С. Пушкина «Туча». /. Прочитайте стихотворение:
По/след/ня/я/ ту/ча/ рас/се/ян/ной/ бу/ри! (2, 5, 8, 11) 

Од/на/ ты/ не/сешь/ся/ по/ яс/ной/ ла/зу/ри. (2, 5, 8, 11) 

Одна ты наводишь унылую тень, (2, 5, 8, 11) 

Одна ты печалишь ликующий день. (2, 5,8, 11)

Ты небо недавно кругом облегала, 

И молния грозно тебя обвивала, 

И ты издавала таинственный гром 

И алчную землю поила дождем.

Довольно, сокройся! Пора миновалась, 

Земля освежилась, и буря промчалась,

И ветер, лаская листочки древес,

Тебя с успокоенных гонит небес.
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Вопросы и задания
1. О чем говорится в этом стихотворении?
2. Как оно называется? Какой смысл имеет слово, вынесен​ное в качестве заголовка?
3. Сколько в этом стихотворении строф? На какие этапы мож​но разделить развитие поэтической темы?
4. Определите размер, способ рифмовки. Почему поэт ис​пользует именно такую метрическую организацию?
5. Рассмотрите фонику стихотворения. Выпишите ударные гласные из первой строфы. Какой звук повторяется? С ка​ким поэтическим образом он связан?
Какое слово является ключевым? Из каких звуков оно со​стоит? Проследите, в каких словах мы слышим «звуковое эхо» ключевого слова? Как меняется мелодика стихов от начала к финальной части?

6.
Рассмотрите лексический уровень. Выделите предметные образы. Какую эмоциональную окраску они имеют?
Выделите средства иносказательной выразительности. Ка​кими смысловыми значениями они обогащают содержа​ние стихотворения?

7. Выделите средства интонационно-синтаксической выра​зительности. Найдите пример использования анафоры, синтаксического параллелизма, риторического восклица​ния. Как меняется интонационный строй от начала к кон​цу? Как с помощью синтаксического построения, знаков препинания поэт показывает движение поэтической темы?
8. Выделите основные этапы в развитии лирического сюжета. Как меняется поэтическая картина от начала к финалу сти​хотворения? Каков смысловой итог этого стихотворения?
9. Какие черты в образе лирического героя наиболее явствен​но предстают перед нами? Как лирический герой относит​ся к миру? Какими чувствами и мыслями он «заражает» читателя?

1.
Выбор исходной установки.
Исполняем прием «картина». (В-1: Сильный; Грозный; Могучий;
Страшный) грохот (в-1: колеблет; колышет; сотрясает; давит)
землю. Молнии (в-1: рассекают; рвут на части; освещают; оза​ряют) испуганное небо... Ревущий ветер (в-1: злобно; грубо; с хру​стом; стремительно) ломает деревья. Человеческое сердце не​вольно охватывает
и трепет... Кажется, никогда не кон​чится эта
пляска бушующей стихии. Но гневный грохот стихает, из-за густой пелены черных туч появляется солнце, и золотистые лучи нежным теплом согревают землю. Вновь наступают мир и
, вновь свет
человеческую душу... Эта картина (в-1. возникает; рисуется; появляется; рождается) в моем воображении, когда я читаю стихотворение А. Пушкина
«
». (Делаем переход к характеристике мировоззре​ния Пушкина.).
Пушкина не случайно называют (в-1: разрушителем; твор​цом; певцом; зодчим) гармонии. Главное свое назначение поэт видел в том, чтобы (в-1: отразить; показать; изобразить; воп​лотить) нетускнеющую красоту мира. Бури, невзгоды, печали, несчастия не противостоят тишине,

, счастью, а являются неотъемлемой частью бытия. Вспомните знаменитые строчки из стихотворения «Я помню чудное мгновенье...»: «И для меня   воскресли   вновь   и


,   и

,   и


,  и
,   и
».  «
» здесь выступают в одном ряду с такими понятиями, как жизнь, любовь, потому что без боли нет радости, без
нет света, без неверия нет веры... Только единство противоположных состояний придает многообразие и
бытию. И этим чувством нерушимой гармонии пронизано стихотворе​ние «Туча».

2.
Смысл названия.
Название стихотворения (в-1: многозначно; однозначно). Туча — это традиционный поэтический образ для (в-1: баллад​ной; сатирической; романтической; элегической) поэзии начала XIX века, он не только обозначает темное, густое
, несущее дождь, снег или град, а связан с выражением тревожных чувств, с ощущением надвигающейся
. Но в стихотворении Пушкина туча нам не кажется предвестницей
бед. Напротив, поэт обращается к ней, как к
, — доверительно,

, с нежностью к голосе.
3.
Метрико-строфическая организация.
Метрико-строфическая формула стихотворения имеет следующий вид:

 Использование
стопного
  по​зволяет Пушкину создать особый художественный эффект: плавно звучащие строки как бы «успокаивают» разбушевавшуюся
. Слепая стихия, на время разыгравшаяся в природе, уложена в прочное пространство ритмической симметрии. Поэтому метрика в этом стихотворении (в-Г. рисует; изображает; воп​лощает; показывает) ту изначальную гармонию, которую не в силах поколебать никакие треволнения, никакие бури. (В-1:
Кольцевая; Парная; Перекрестная) рифмовка позволяет выразить
(в-2: красоту; хрупкость; зыбкость; силу; могущество; неодоли​мость; нерушимость) гармонии с еще большей силой. Обратите внимание на рифмующиеся слова: бури
-
, тень-

.

Тьма и свет, буря и нежная синева небес оказываются связанными, они части вселенского узора. Стихотворение состоит из
катренов, и эта троичность имеет, как мне кажется, глу​бокий смысл: в первой строфе говорится о «

туче

бури», бросающей на землю «
тень», во второй рассказывается о том, что было совсем недавно: о бушующей
, а в третьей показывается освеженная дождем
,
долгожданный покой. Описание грозы занимает вторую строфу,
которая обрамлена
, где показан мир, воцарившийся в при​роде. Только в первой строфе картину омрачает туча, в последней ветер уже прогоняет ее с успокоенных небес. Наступает
гармония, гроза — это всего лишь короткий момент в жизни природы.

4.
Фоника.
Важное значение для воплощения поэтической мысли име​ет 
. В первой строфе явственно звучит ассонанс «у», который передает отзвуки завывающей бури: «

», «бури», «лазу​ри»,
 «
», «ликующий». Во второй строфе звуковые повторы меняются: теперь наиболее отчетливо звучит ассонанс «
», передающий могучие раскаты грозы. А в финальном катрене «громовые» гласные исчезают, ведущей становится музыкальная
волна, которая основана на повторе «с»:
. Стихи звучат тише, более плавно, они как бы убаюкивают успокаивающуюся бурю.

5.
Художественные средства.
Автор
разнообразные художественные средства, чтобы ярче передать движение к гармонии. Уже в первой строфе использование эпитетов создает контрастное единство
печали и радости, бури и покоя, светлого и темного. Но если «темное» единично, случайно, то радостным светом
все стихотворение.

Синтаксические
, анафоры создают ощущение всеобъемлющей гармонии: в стихах, как и в мире,
порядок. Важную роль для
этой мысли имеют глагольные фор​
мы: буря описана с помощью глаголов
времени, а картина покоя изображена глаголами настоящего времени, то есть бури (в-1: вечны; мимолетны), они в прошлом, а вечно настоящим
являются мир, покой, радость. От внимательного взгляда не может ускользнуть еще одна важная особенность в употреблении глаголов. Сравним: «облегала»,   «

», «издавала»,  «поила» (это во второй строфе), а вот глаголы из заключительного четверо​стишия: «миновалась», «

», «промчалась». Мы видим, что в конце стихотворения используются (в-1: переходные; возврат​ные) глаголы, действие направлено не на внешний мир, а на самого: сами по себе рано или поздно успокоятся небеса, холодная зима сменится весной, то есть в самой природе существуют могу​щественные силы, которые восстанавливают гармонию.

6.
Лирический герой.
Стихотворение «Туча», написанное в
году, когда судь​ба уже простерла траурную тень над Пушкиным, созвучно многим пушкинским стихотворениям, которые были написаны раньше: «Возрождение», «Если жизнь тебя
», «
вечер». Кого-то, возможно, удивит этот, на первый взгляд случайный, перечень стихов, ведь все они — о разном. Действительно, эти стихи отличаются друг от друга и временем, когда были написаны, и речевым строем, и жанром, но они похожи в главном. В центре этих произведений стоит
герой — нежное, певучее эхо мира, которое не просто механически
те или иные звуки, а преобразует нестройный гул действительности в дивную и торжественную музыку. О чем бы ни писал Пушкин: о грозе, об изуродованной (см. «Возрождение»)
, о
вьюге — всегда в его стихах звучит торжественная 
в красоту и гармонию мира. Вот почему стихи Пушкина производят на нас какое-то особое, (в-1: тяж​кое; унылое; бодрое; окрыляющее) впечатление.
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